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ENSAYO DE UiNA TIPOLOGIA 
DFTLA LITERATURA" FANTASTICA 

(A proposito de la literatura 
hispanoamericana) 

Mi centro de interes en ( este trabajo es deslindar el sub- 
genera "literatura fantastica" y destacar algunos de sus 
rasgos caracterizadores, a proposito de la narrativa his- 
panoamericana, tan rica en obras de esa indole. 

Tzvetan Todorov ha planteado el problema pop prime- 
ra, vez en forma sistematica en su libro Introduction & 
laUttSrature fantastique (Paris, Seuil, 1970). Aunque 
disentimos en la solution que le ha dado, es necesario 
reconocefle el merito de haber establecido claramen!:3 
ciertas categories y una metodologia de rasgos contras- 
tivos con distincion de niveles de analisis; con ello marca 
un. adelanto importante en su estudio, a partir del cual 
pueden intentarse otras soluciones. 

Resulta, pues, imprescindible exponer brevemente el 
sistema de Todorov para recordar sus rasgos esenciales 
y.cotejarlos con la categorization que proponemos. 

Todorov delimita el genero de lo fantastico con dos 
sistemas de oposiciones:. ^ 

l)((ElJect_or_se interroga sqbre^la naturaleza del textb 
y segun ella quedan establecidas dos parejas contrastivas: 

Literatura fantastica / Poesm 
Literatura fantastica / Alegoria 
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' La primera pareja esta separada por la notion de obra 
referential, descriptiva o representativa, pero no en el 
sentido de que la obra tenga un referente externo, sino 
de que int ernamente el t exto sea referential o represen- 
tative, es decir que su lenguajej>ea trans paren te y remita 
de las palabras a los hechos. Para Todorov no hay nuhca 
poesfaTanfasTica porque en pbesia no se da ese pasaje 
y no se produce en el lector una reaction ante los hechos 
tal comb se experimentan en el mundo,To cual es indis- 
pensable en la literatura fantastica para que se los pueda 
clasificar de naturales o sobrenaturales. 1 

I \ La segunda pareja esta separada porque el texto tenga 
o no una doble signification: _ sra_tido_literal Y_senHdq_' 
tropico o traslaticio) Tambien aqui debe darse la distin- 
cion en el interior ae la obra en forma inequi'vqca, y no 
depender del capficho interpretativo del lector. Esto se 
refuerza con el concepto de que la alegoria es mortal 
para lo- fantastico generalmente, pero que puede haber 
grados de supervivencia del sentido literal y, por lo tanto, 
de ingreso de lo fantastico en el genero alegorico, aunque 

.Jojajnrta^ti^^ 

^gorico. 

2) La otra distincion importante establecida por To- 
dorov consiste en que/el lector se interroga sobre la natu- 
ralcza de los acontecimTenTos relatados,Ty~en este caso 
se cstablece imTTf^ai^cTon: " ' 



lo extraordinorio J lo fantastico / lo maravilloso 



Las tres clases estan determinadas con dos parametros: 
la existencia de\hechos normales o a-normales en el relato 
y la explication de lo a-normalASi se mantiene la duda. 

1 Vease op. cit., pp. 64-66, para precisar este concepto de 
Todorov. 
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sobre la naturaleza de' los acontecimientos que parecen 

■■"saliTcTe'lb normal, estamos en el ambito de la_literatura 

f fantMica;/si se disipa la duda, caemos en lo'^raoraina-' 

1 riV(cuando a pesar de su rareza se los inscribe enfre los 

hechos naturales) y en lo jrrip'aAanosd/ (cuando se los ad- 

judica al orbe de lo^sgbren.ati^LeJrL?5!l])' 

Frente a este planteo de Todorov ofrecemos una solu- 
tion diferente, que luego cotejaremos con la suya, discu- 
tiendo los pro y los contra de ambas. 

tara salvar algunos de los inconvenientes que encon- 
tramos a su caracterizacion, proponents otra en la que: 

„ .1 ) Jfo ^sejglmiieaL^^ P9.?" 

tjcg.x"con lo alegorico, puesto que ya explicaremos luego 
que las consideramos categorias de dos sistemas que se 
^cruzan pero que no se excluyen. 

/7 2) Proponemos para la determination de que es lo 
fantastico, su inclusion en un sistema de tres categorias 
conslruido con dos parametrosjVla existencja implicita o 
texph'cita de hechos a^nbnuales, a-naturales o irreales. y 
sus jcontrarios; y ademas Ta^problematizacion o no pro- 
bfematizacion de~este 'q^ralte^^Aaaro^iTehijQa proble- 
matizacion de su ''cbrivTvencia (in absentia o in praesentia) 
y- no la duda acerca de su natural ezaT^ue ,era la base de 
iVdofovT "As! se '"for man las subclases de: 



Contraste de lo a-normal y lo normal 


Solo lo no a-normal 


Como Problema 


r 

Sin Problema 


Lo posible 2 


Lo fantastico 


Lo maravilloso 



2 Sugerimos el termino "posible" porque la practica de la lite- 
ratura y la critica : no ban acunado un nombre generico para lo que 
no es a-normal; el termino "realista ' no abarcaria buena parte de la 
narrativa que cae dentro de los cuadros de "lo posible": no com- 
prenderia la novela idealista, la naturalista, la de acontecimientos 
extraordinarios pero no irreales, etcetera. 
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AsLla literatura fantastical quedaria definida como la 
que presenta en forma de problema hechos a-normales, 
a-naturales o irreales, en contraste con hechos reales, nor- 
males o naturales.'\Pertenecen a ella las obras que ponen 
el centro de interes en la violation del orden terreno, 
natural o logico, y por lo tanto en la confrontation de 
uno y otro orden dentro del texto, en forma explicita o 
imph'cita. ; 

Expuestas la solution de Todorov y la nuestra, entrare- 
mos en su discusi6n. A las primeras oposiciones propues- 
tas por Todorov: literatura fantdstica / poesia y literatura 
fantdstwa / alegoria, les encontramos el inconveniente de 
que no parecen categonas^ excluyenteSj sino cruzadas. 
Quizas en ciertas epocas de la historia de la literatura lo 
han sido, pero no en todas. Es verclad que la literatura 
fantastica debe tener como soporte indispensable un arte 
representative, puesto que sf la hemos basado en el 
contraste de hechos anormales y normales, necesita ser 
representativa de esos hechos. Sin embargo, no siempre 
la poesia ha sido no-represcntativa. Pensemos, por ejem- 
plo, en los poemas de Borges "El Golem" o "La noche 
dcUca" y vercmos que pocos dudarian en asignarlos al 
subgenero "poesia fantastica", Esta rigidez de exclusiones 
genericas, buena para ciertas epocas de clases literarias 
muy definidas, no resulta aplicable a la literatura contem- 
poranea que constxuye generos hibridos o con caracteres 
mas fluctuantes. Por eso nos parece m&s apropiada una 
metddologia que establezca oposiciones de rasgos nitidos 
pero que permita cruzarlos: p, ej\, literatura representor- 
tiva / 110 representatiiva; literatura de signifjeado solo 
literal / de significado tambien tropico. 

Si tomamos la primera pareja podria incluirse poesia, 
drama —no mencionado por Todorov— y ficcion dentro 
de la literatura representativa, y en ella cabrian la poesia, 
eh drama o la ficcion fantastica. Pienso, para el drama 
fant&stico, en Rhinoceros, Amedie ou comment s'en de- 
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barraser de -Ionesco o en Las paredes de la argentina 
Griselda Gambaro. 

Borges es un ejemplo extremo deque para el no hay 
aparentemente genero que no pueda alojar lo fantastico. 
Recordemos su dedicatoria de El hacedor, "A Leopoldo 
Lugones" 3 , donde en un sueiio convive el mismo con el 
viejo poeta, juntando tiempos y espacios diferentes. Ocu- 
rre algo semejante con el ensayo "El suefio de Coleridge" 
de Otras inquisiciones, donde para explicar las imagina- 
ciones (tambien alejadas en tiempo y espacio) del em- 
perador Kublai Kan, que sono el palacio y ordeno cons- 
truiilo, y de Coleridge, que sono un poema sobre el pala- 
cio, da una serie de causas naturales y sobrenaturales 
hasta llegar a la ultima, que postula el ingreso en la tierra 
de un objeto soiiado por otros, como en el cuento "Tlon, 
Uqbar, Orbis Tertius". 4 

Este metodo que emplea matrices de rasgos nos permi- 
tira tambien sortear el problema de lo alegorico como 
excluyente de lo fantastico. Es verdad que Todorov no 
llega a hablar de exclusi6n sistematica, sino que afirma 
que la aparicion de la signification alegorica es mortal 
para lo fantastico y puede llegar a eliminarlo totalmente. 5 



3 De acuerdo con el criterio de Todorov no lo seria porque el 
aulnr explicita que se trata de un suefio, pero si lo es para nuestra 
definicion, porque se centra el interes en ese encuentro de personas 
pertenecientes a tiempos y espacios distintos. 

4 Podria argiiirse que Borges es un escritor que viola las cla- 
sificaciones genericas; por ejemplo, es autor de esos hibridos quepar- 
ticipan de la naturaleza del cuento y del ensayo, tanto que aJguno 
aparecio en volumenes dedicados a otro genero ("EI acercamiento 
a Almotasim", que es un cuento, en Historia de la Elernidad, que 
es un volumen de ensayos), 

5 Asi habia de grades en los valores alegoricos: alegoria evi- 
dente, con moralcja (fabulas, cuentos de Perrault), indirecta (La 
piel de zapa de Balzac), dudosa ('^iUiam Wilson" de Poe), ilu* 
soria ("La nariz" de Gogol), pp. 78-79. 
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Creo que las razones que llevaron a Todorov a marcar 
la oposicion literature fantdstica / alegoria surgieron de 
la alegoria traditional, la cual nunca elegia para el nivel 
literal la narration de hechos fantasticos, manejandose : 
preferentemente con hechos maravillosos, aunque alguna 
vez trabajase solo con hechos reales. Ademas, en epocas 
anteriores qnedaba la traslacion de sentido muy claro,' 
porque se conocfa la "gramatica" que regia la alegoria*. 
o porque se incluia al final su explication detallada, cosa 
que se justificaba porque la iuncion de la alegoria era i 
fundamentalmente didactica. Pero ahora existe la ten-^ 
dencia a usar tambien lo fantastico para el nivel literal 
de estas obras, y ademas a dejar poco explicita la funci6n • 
alegorica, simbolica o parabolica, es decir su significado 
no literal. > :■ . 

Las condiciones impuestas por Todorov eliminariari 
buena parte de la .literatura fantastica contemporanea; I 
en cambio nuestro_enfoque permite retener las obras de 
sentido traslaticio explicito o implicito, siempre que en ; ! 
el piano Hteral aparezca el contraste de lo real y lo'irreal ! 
centrado como problema, aun cuando el sentido trasla- ; , 
ticio lo resuelva o Jo borre. Asi se explica tambien que y, 
"—contra la opinion 'de Todorov— se vea el caso de que^ 
Jo alegon^j^m^rc^ .£■ 

jde~debilitarlo, porque el contenidoakgonco^dejalite^ •■.';, 
ratura conFemp oranea es a m eirudo el j>in sentido del ■_•":; 
murTdo, su naturaleza prpblematica, caotica e_jrreaj. Eso : -j 
se~ve"cIaTarnente en ^Er zapallo"que^e hizo cosmos" del ; 
argentino Macedoniq Fernandez, donde esta explicito el .-; 
significado traslaticio del texto fantastico, o en otras obras V* 
donde no se declara cual es la alegoria pero queda im-\J 
plicita por senales que lleva el texto. Asi en "El prodi- j 
gioso miligramo" del mejicano Juan Jose Arreola, en '*La ,'< 
casa de Asterion", "Labiblioteca de Babel" o "La loteria J 
en Babilonia" de Jorge Luis Borges, o "en'"Tareas de sal- ■« 
vamento" del cubano Jose Lozano Fuentes (que desarro- ■■"/S 
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11a un tema tradicionalmente alegorico, el viaje a los, 

'■; infiernos). 6 v " 

:■■'..■ Ademas, los requisites de Todorov hacen que solo haya 

■ un periodgj^t^ricc^^ la 

" literatura fantastica_pura /Jclesde fines del xvnrcoiPCa- 

zotte,' hastsrf ines del xix con Maupassant 7 ) y que solo 

tin escaso niimero de obras pertenezcan en su totalidad 

a dicho genero porque la mayoria cae en lo maravilloso o 

■ en lo extraordinario en cuanto se introduce una expli- 
cation segura en el relato. 

■tV/Con nuestra propuesta se resuelve, por una parte, la 
^inestabilidacl del genero, "categoria siempre evanescente", 
:que el mismo Todorov leconoce y justifica con la com- 
paracion con el presente. Por otra, se amplia mas el 
: : cuadro de lo fantastico, permitiendo incluir obras -'mar- , 
; ginadas por su teoria, pero consideradas dentro del ge- 
nero por un consenso que parece justificado. 8 Ello ocurre 
porque eliminamos la exigencia de mantener dudosa la 

•:';■'. 6 Por ejemplo, ho ponddamos Addn Buenosaires de Leopoldo 
Marechal, porque su viaje a los infiernos no implica una confron- 
tation entre el orden de lo natural y lo sobrenrtural; en cambio 
si aparece el ■ problema en "Tareas de salvamento", como en el 

.: relato de May Sinclair, "Donde su fuego nunca se apaga" (in- 

■ cluido por J. L. Borges, S. Ocampo y A. Dioy Casares en su 
: Antologia de la literatura fantdstica, Buenos Aires, Sudamericana, 
' 1940, pp. 241-252) o en "El converso" de Juan Jose Arreola. 

J;,; 7 Op. cit., pp. 174-175, 

. 8 Para aumentar el volumen de las obras incluidas en el genero 
fantastico, Todorov propone fragmentarlas y adjudicar a este la 
primera parte del relato mientras no se resuelva la duda, conce- 
diendo s6Io el final explicativo a lo maravilloso o a lo extraordinario 
(op. cit., pp. 47-51). Para el comentario sobre su caracter eva- 
nescente y la comparacion con el presente, veanse pp. 46-47. 
Conviene destacar, sin embargo, la falacia de la argumentation, 
•porque si el presente en su definition clasica es el limite entre 
el pasado y el futuro, y para ciertas escuelas filosoficas nj existe 
y todo es pasado o futuro, no debemos olvidar que como categoria 
graniatical tiene una exlstencia real y aparece con alto porcentaje 



93 



explication y aun la de ofrecer una explicacion insegura. 
Es includable que al ofrecer una explication ya se pone en 
el foco de interes el problema que consideramos como ras- 
go del genero, y que al dejar la explication en suspenso 
(sin inclinarse por ninguna solution) se refuerza el efecto 
de focalizacion. Pero que estas obras resulten peculiares 
del grupo analizado, no quiere decir que no haya otros 
medios de producir el mismo efecto, quizas mas sutiles, 
y alcanzar asi esa finalidad de conmocion (intelectual y 
emotional), ante el orden violado, dejando las senales 
de la violaci6n en el texto. 

Eliminada la exigencia de la explicacion, vcamos cua- 
les pueden ser los modos de destacar el caracter central 
de subversi6n del orden rational, con sentido problema- 
tico. Para ello debemos aclarar previamente que las obras 
fant&sticas pueden desarrollarse en tres tipos de ordenes 
distintos: 

1) Todo lo narrado entra en el orden dc lo natural: 
Felisberto Hernandez, "El cocodrilo", c 'La casa nueva"; 
Aristides Fernandez, "La mano"; Julio Cortazar, algunos 
relatos de Histories de cronopios y de jamas ("Instructio- 
ns para subir una escalera", "Simulacros", *Tia en difi- 
cultades", w Tfa explicada o no", "Las lineas de la ma- 
no"); Jorge Luis Borges, "El fin" o "El jardin de senderos 
que se bifurcan". 

2) Todo lo narrado entra en el orden de lo no-natural: 
Alejo Carpentier, "M Viaje a la semilla"; Carlos Fuentes, 
"En defensa de la Trigolibia"; Juan Jose Arreola, "El pro- 
digioso miligramo"; Elena Garro, "Un bogar solido"; Ju- 



de frccnencia en las estadisticas. Esto no clebiera dejar de pesar 
en un autor que tanta importancia da a la corre]aci6n literatura y 
lenguaje para fundamentar sus teorias. 
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lio Cortazar, los relatos que incluyen cronopios, famas y 
esperanzas, en el libro antes citado. 

3) Hay mezcla de ambos 6rdenes: Eliseo Diego, "La 
calle de la quimera"; Esther Diaz Llanillo, "Anonm™"; 
Adolfo Bioy Casares, La invention de Morel; Carlos 
Fuentes, "El Chac Mool", "Tlactocatzine, del jardin de 
Flandes"; Elena Garro, "La culpa de los Tlaxcaltecas"; 
Enrique Anderson Imbert, "El grimorio" o Fuga. 

La mezcla de los dos ordenes produce generalmente,\ 
por su mera aparicion, un fuerte contraste, y presenta la 
ruptura del orden -habitual como la preocupacion pri- 
mordial del relate Pero no'siempre se obtiene o se quiere 
obtener tal resultado. Pensemos en los cuentos folklo- 
ricos y en los cuentos de hadas donde aparecen gigan- 
tes, enanos, brujas, ogros, pajaros y fuentes milagrosas, 
plantas que crecen y suben al cielo. Son los mitos o los 
herederos del mito que nacieron en un mundo no regido 
por la ley de la contradiction y ban conservado de el 
la libertad imaginativa. Coincidimos con Todorov en con- 
siderar que estos si estan fuera del genero de lo fantas- 
tico y los adscribimos al de lo maravilloso, pero no porqiie 
se los explique como sobrenaturales sino simplemente 
porque no se los explica y se los da por admitidos en 
convivencia con el orden natural sin que provoquen es- 
candalo o se plantee con eNos ningun problema. 

JMo. traen, pues, inconvenientes para su clasificacion 
entre lo fantastico los casos en que hay mezcla de los 
dos ordenes y se insiste en la busqueda de una.explicaxiioi^ 
sobre esa ruptura de la norma, IvI4s_dificil es que se 
"produzca el contraste y se centre en el el interes del texto 
cuando la obra no se mueve mas que en uno de los dos 
6rdcnes, ,y sobre todo si no se <la explicacion que permita 
( fconfrontar el orden presente en la obra con el ausente, 
y subrayar sus conflictos. 

No intentaremos agotar la lista de los procedimientos 
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que usan los autores en estos casos, pero comentaremos 
algunos. For ejemplo, cliando se mueven en el orden na- 
tural, como en "Instrucciones para subir una escalera" de 
Julio Cortazar, basta la descripcion minuciosa de los he- 
chos mas' simples descompuesta en los infinitos movi- 
mientos automaticos que se realizan cotidianamente, para 
verlos sujetos a reglas precisas cuya trasgresion amenaza 
con lanzarnos a lo desconocido* "lo otro" que no se nom- 
bra pero queda agazapado y amenazante. Otras veces 
se cuentan los hechos naturales, pero algo trae la pre- 
sencia de lo irreal en las comparaciones o en las alusiones. 
Pensemos en "El jardin de senderos que se bifurcan" de 
Borges, donde el camino que conduce a la quinta o la 
descripcion de la obra del antepasado recuerdan infinitos 
laberintos de espacio y tiempo. Otras veces consiste en 
recordar una serie de hechos que podrian ocurrir en el 
mundo pero que nunca ocurren, como en el relato "Ma- 
raviljosas ocupaciones" del, mismo Cortazar, donde se 
acumulan locamente con el convencimiento que tiene .el 
autor de que "lo verdaderamente nuevo da miedo o ma- 
ravilla". 9 Igual sistema utilizo antes el uruguayo Felis- 

,berto Hernandez en su cuento "El cocodrilo", donde el 
hecho insolito de que alguien se ponga a llorar en los 
lugares y los momentos mas inesperados, por puro gusto 
de desarrollar a voluntad una capacidad gratuita (aunque 
a veces le resulte productiva), constituye el centro de la 
historia. Es curioso que aparezca alii una explicacion 
parecida a la frase antes citada de Cortazar: "Hubiera 



9 La frase figura en el relato "Que* tal, Lopez", Historias de 
cronopios y de jamas, Buenos Aires, Minotauro, 1962, p. 82. En 
el mismo libro, otro relato lleva este titulo revelador: "Pequena 
historia tendiente a demostrar lo precario de la estabilidad dentro 
de la cual creemos existir, o sea que las leyes podrian ceder terreno 
a las excepciones, azares o improbabilidades, y ahi te quiero ver", 
p. 72. 
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querido salir de aquella tienda, de aquella ciudad y de 
aquella vida. Pense en oni pais y en muchas cosas mas. 

Y de pronto, cuando ya me estaba tranquilizando, tuve 
una idea: '<iQue ocurriria si yo me pusiera a llorar aqui, 
delante de toda esta gente?' Aquello me parecio muy 
violento pero yo tenia deseos, desde hacia algun tiempo, 
de tantear el mundo con algun hecho desacostumbrado'\ 

Y en otro cuento, "La casa nueva", dice: "Asi como mi 
amigo estaba siempre atento a la aparici6n de cualquier 
niimero, yo estaba atento a la aparici6n de sentimientos, 
pensamientos, actos o cualquier otra cosa de la realidad, 
que sorprendiera las ideas que sobre ellas [sic] tenemos 
hechas". 10 

De todos modos los cuentos comentados superan la 
: mera extraneza como elemento imaginativo o como va- 
riedad intrpducida para entretener al lector. Esto ocurre 
por el caracter sistemdtico de su desarrollo, lo cual da a 
toda la Imea del lolato (mantenida sin salirse de lo te- 
rreno) una marcada nota de atenci6n centrada en lo inu- 
sitado de ese orden, y sugiere la amenaza callada del otro 
o la sospecha -de que quizas en este mundo de los hom- 
bres no exista ningun orden. 

Si consideramos los cuentos que se desarrollan en el 
orbe sobrenatural (total o parcialmente), nos encontra- 
mos con muchos que lo presentan en forma no sorpren- 
dente y que no provoca escandalo en el dnimo de los 
personajes que participan de esas aventuras. Varios pro- 
cedimientos centran el interes internamente sobre lo pro- 
blematico de su existencia, aunque explicitamente no se 
haga mencion de las dificultades que insertan en la vida 
normal. Muchas veces es el detalle con que se describe 



10 Ambos relatos fueron recogidos en Las hortensias, Monte- 
video, Area, 1967. La primera cita figura en p. 90, la segunda 
en p. 120. 
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la vida sobrenatural o a-normal lo que hace que se con- 
centre en ella el interes y atraiga la comparacion con las 
categorias humanas, es deeir un metodo parecido al que 
clescribinios en el Cortazar de "Instrucciones para subir 
una escalera", pero aplicado antes a lo cotidiano y ahora 
a lo irreal. *En "EI viaje a la semilla" de Alcjo Carpen- 
tier funciona la minuciosa descripcion del proceso del 
tiempo en orden invertido, desde la muerte al nachniento, 
en choque con el orden habitual no mencionado pero 
consabido; en "El prodigioso miligramo" de Arreola es 
el mundo de las hormigas el que recibe atencion circuns- 
tanciada, pero ahora en forma paralela y no invertida en 
su colejo tdcito con la experiencia humana. En "Un hogar 
solido" <le la mejicana Elena Garro, lo humano llega al 
ambito de los muertos con los recuerdos de los cadaveres 
y las novedades que aportan los recien enterrados que 
se incorporan al panteon. 

Cuando estdn los dos orbes presentes, es sin duda mas 
facil centrarse en sus contrastes o en sus espantosas se- 
mefanzas; por ejcmplo en "La casa de Asteri6n" de Bor- 
ges, donde no imporla que no se explique lo sobrenatural 
y que se acepte la existencia del Minotauro y del Labe- 
rinto como un hecho no sorprendente, porque sabemos 
que no estamos en el terreno del mito o de lo maravilloso 
en cuanto leemos las reflexiones del monstruo que recuer- 
da haber visto tras las murallas de su palacio un mundo 
en nada diferente de £1. 

Pasemos a otro punto en el que disentimos con To- 
dorov: el del analisis del nivel semantico. Todorov trn- 
baja con un metodo que distingue niveles de analisis 
tornados del modelo del signo de Morris: la dimension 
semantica, la sinlactica y la pragmatica. La dimension se- 
mantica esta atrayendo cada vez m&s la atencion de los 
lingiiistas, pero es al mismo tiempo una de las mas con- 
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trovertidas. Esto se debe a que los estudios linguisticos 
formalizados deben trabajar con las formalizaciones pre- 
vias de la logica, pero esta a su vez ha avanzado mas en 
el nivel sintactico que en el semantico. Si eso ocurre con 
la linguistica, que dispone de mayor experiencia y de 
instrumentos ya mas probados, debemos esperar que las 
dificultades se acentuen en el campo de la literatura, 
donde no se ha intentado un sistema de categorias seman- 
ticas coherente. Dentro de lo fantastico, todas las clasi- 
ficaciones tematicas que ha habido hasta ahora resullan 
poco satisfactorias (por ejemplo, las de Vax, de Penzoldt, 
de Caillois, etcetera^y'iiQ-digamos la tan provisoria de 
Bioy Casares). 11 >Todorov intenta una sistematizacion 
que hay que aclarar ^jue-el mismo reconoce como provi- 
soria y sujeta a rectificacioncs. 

Establece dos grupos que abarcan sin distincion lo 
fantastico, lo extraordinario y lo maravilloso, y los de- 
signa con los pronombres del di&logo: Yo y Tu. , 

I) Los temasdel^o^tienen como principio la puesta 
en cuestion de los lmiites 'entre materia y^espirituj Este 
principio engendra temas fundamentales (causalidad par- 
ticular, pandeterminismo v multiplicaci6n de la personali- 
dad, ruptura del limite entre su^etq,_y__objeto, transforma- 
ciones de tiempo y espacio, etcetera) en una lista no 
exhaustiva. El Yo se caracteriza por las relaciones esta- 
ticas, la perception y las imagenes de la mirada. Es para- 
lelo a la descripcion del^sicotico, el drogado y el nino. 



^ Vease la revision de las clasificaciones sem£nticas que hace 
Toclorov, op. cit., pp. 106-109 y 160-161. La de A. Bioy Casares 
a que aludimos figura en el "Px61opo" a la Antologia de la lite- 
ratuar fantdstica antes citada, pp. 10-14. Para un ejemplo de 
asistematicidad total en el tratamiento del problema, vease Emilio 
Carilla, El cuenio fantastico, Buenos Aires, 1968, Compendios Nova 
de Iniciacion Cultural, N 9 54, cap. IV. 
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tgmas del TiJ tienen como punto de partida 
exual y engehdran los relatos de lo_excesiyp, 



on, la crueldad, la violencia, la muerte, el dia- 

Bipirismo, la vida despues de la muerte, etcetera. 

concentran en la vida post mortem, suelen ser 

TTTas^improbables o extranos que fantasticos. Se caracte- 

rizan por las relaciones dinamicas, la accion, las imagenes 

del discurso. Est&n m&s conectados con el deseo, el ins- 

tinto y el inconsciente^ del hombre. Son paralelos"a~la 

J51icripcimi33I5H^tjco^ : 

Si se miran un poco estas categorias de Todorov no 
parecen privativas de la literatura fantastica (Todorov 
mismo lo admite), sino aplicables a cualquier clase 
de literatura. Ademas habria que preguntarse si por ser 
tan inclusivas y generales sirven mucho para el analisis 
literario. 

^EcQponemos 1 __eQ.c.ajiibip,- dos tipos de categorias que 
parecen propias del genero fantastico en el nivel se- 
mantico: 

I)' Semantica delos hechos anormales y sus relaciones: 

{^L,;Existencja d^^rosmundog: dioses o poderes male- 
ficbs y beneficosjMa muerte y los muertos; otros planetas 
o lugares; mundos de naturaleza indefinida. 

r 2. .Relaciones entre los elementos de este mundo que 

XtPUipcn el orden reconocfdo: Atiempos; espacids; causali- 
dad; distinci6n sujeto/objeto. Esta ultima distincion po- 
dria comprender los iconos o simulacros; los j menos^ los 

^espejos y reflejos^y entre ellos el arte (literatura^ teatro, 
pintura, escultura, fotografi'a, peh'cula); ]os dobles (des- 
doblamiento del sujeto, o confusion sujeto/oBJeto); la 
rebelion de la materia (inanimado contra animado), de 

los animales y He las plantas (humano contra no hu- 
manb). 12 

12 Algunos de los temas incluidos n el grupo 2 s? interpretaran 
como pertenecientes al grupo 1, si se deben a influencias de otros 
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II) Semantica global del' texto: 13 

/ 1,; La existencia de otros nmndos paralelos al natural 
.no'bace dudar de la reaTexistencia del nuestro, pero su 
intrusi6n amenaza cor/destruirnos o destruirlo/) No se 
duda de ^ie"seamos^seres vivos, de carne y hueso, pero 
se descubre que hay fuerzas no conocidas que nos ame- 
nazan ("El Chac Mool" ^e Carlos Fuentes; Las fuerzas 
extranas de Leopoldo Lugones; "Insolation", "El fantas- 
ma", "El sincope- bianco" de Horacio Quiroga). 

;'2?:Se postula la realidad de lo que creiamos imagina- 
ricTy por lo tahfo la irrealidad de lo que creemos realy 
PbTTdfcduccion 16gica o por contagio del mundo del mis- 
terio se llega a dudar _de nuestra propia consistencia. 
Lo otro nos "contagla^de, irrealidad*', como dice Borges 
(pensemos en "El 'oxfelotT o "La noche boca arriba" de 
Julio Cortazar y en toda la obra de Macedonio Fer- 
nandez). 14 

Queda, por ultimo, preguntarnos algo mas sobre el des- 
tino del cuento fantastico. Mucbos piensan en la ^esapa- 
ricion o el debilitamiento : del genero por diversos motivos: 
pbrqulT eTambito de lo deStonocido se reduce ^ ca cla vez 
mas_con los avances de 1^ 

Ha acaba]3o con ciertos tabues que alimentaban lo fantas- 
tico, porque la creciente secularization del mundo esta re- 



mundos. Pensemos, por ejemplo, en cambios en el tiempo o en el 
espacio que impliquen visitas a regions infernales o celestes, o 
intervenciones diabolicas o divinas; tambien en los temas del doble 
o en las rebeliones de animales que concluyan sugrriendo la accion 
diabolica o personificando a la muerte. 

13 En mi "Introduction" a La literatura fantastica en Argentina, 
Mexico, Imprenta Universitaria, 1957 (obra escrita en colaboraci6n 
con Emma Speratti Pifiero) ya adelante esta posible clasificacion 
en pp. XIII-XIV. 

14 Para las concepciones de Borges y Macedonio Fernandez, 
en parte coincidentes y en parte divergentes, vease en este volumen 
el articulo que dedicamos al ultimo de los nombrados. 
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. ducicndo el campo de lo religioso, que en una epoca fundo 
el milo, lo maravilloso y lucgo lo fantastico. De todos 
modos el aumento de la irreligiosidad, la liberation de 
los complcjos secretos, la reduction logica a que la cien- 
cia somcle lo ilogico aparencial, no podran nunca con- 
cluir con el reducto de lo desconocido, explicar todo de 
modo que nada quede inexplicable. Ademas, cl miedo 
a la muerte inevitable continuara siempre alimentando 
la posibilidad de imaginacione;Oli^^^^ 
los mitos., 

Otras^dos amenazas\se ban encontrado para el genero. 
Una nacfe de problemas sociopoliticos, la otra de cues- 
tiones puramcnte litcrarias. Rcfiriendose a esta •ultima 
Todorov denuncia en cl genero una incongruencia de 
naturaleza. Nace de buscar su fundamentacion en el 
Interior del texto, pero con rasgos que son extemos a lo. 
literario, de basarla en la oposicion normal o a-normal 
que es propia del mundo exterior y no de la literatura, 
donde nada es verdadcro o falso, real o irreal, natural 
o sobrenatural, y donde todo es ficci6n. Dice Todorov 
que al enfatizarse el caracter literario (es decir, de hecho 
con palabras) de la literatura, tiene que decaer el genero 
fantastico. Sin embargo habria que pcnsar, con cierlo 
humor, que como el canto del ci^nc alcanza cimas excel- 
sas antes de morir, la literatura fantastica ha alcanzado 
ejemplos extremos en esta epoca de la "literaturidad" 
pura. Buena parte de ellos los ha conseguido ahondando 
su propia naturaleza, es decir, siendo vehiculo de la rebe- 
lion de su mundo ficticio, que viola el' orden terreno, 

Por otra parte, los preocupados por problemas socialcs, 
tan acuciantes en nuestra epoca, acusan de cscapista a 
esta literatura y anuncian su desaparicion por obsoleta, 
por no reflejar los problemas humanos mas urgentes, por 
ser un arte burgues. A ellos habria que recordarles que 
no todos los teoricos del marxismo rechazaron -nor ese 
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motivo lo fantastico. Aun un critico como Lukacs, tan 
poco afecto al arte de vanguardia, niega el caracter realis- 
ta de un mundo delineado con detalles naturalistas inca- 
paces de expresar las fuerzas motrices esenciales de la 
historia, y encuentra natural que 'los relatos fantasticos 
de Hoffmann y Balzac representen ejemplos de literatura 
realista, porque en ellos, gracias a la exposition fantastica, 
estos elementos esenciales aparecen destacados. La con- 
ception marxista del realismo afirma que el arte debe 
hacer sensible la esenciaV 5 Esta posicion o la de un 
Julio Cortazar, que cifra la funcion revolucionaria del 
artista en revolucionar el ambito de las fonmas, o la de un 
Umberto Eco, que asigna ese poder revolucionario a la 
destruction y creation de nuevos lenguajes, abren tam- 
bien al genero otras posibilidades bajo el signo de lo so- 
cial, (siempre que lo fantastico sea una puesta en cuestion 
de un orden v iejo que debe cambiar urgentementeJ 



15 En "Introduccion a los escritos de estetica de Marx y En- 
gels" (hemos manejado la recopilacion italiana 11 Marxismo e la 
criiica letteraria, Torino, Piccola Biblioteca Einaudi, N 9 45, 1964, 
p. 47). 
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